DES PAS SUR LA NEIGE

En este articulo vamos a exponer de manera sencilla el planteamiento armonico
(especialmente el uso de modos y su relacién con la forma musical) aparecido dentro
del sexto preludio de los doce que componen el primer Libro de Preludios (1903-1905
aprox.) de A.C. Debussy (1862-1918). El titulo del preludio se podria traducir mas o

menos como pasos sobre la nieve.

Compases 1-4 re mi fa sol la sib do re.
Modo edlico. Como escala de La natural sigue su orden de

tonos y semitonos.

cc. 5-7 re mi fa sol la si do re.

Modo dérico. Como escala de re natural.

cc. 8-15 Indefinicion modal porque no hay notas fijas (van cambiando,
por ejemplo el Re puede ser natural o bemol). Las unicas notas
que permanecen fijas y que funcionarian a modo de centro
tonal son Re-Mi-Fa. Notas que forman una idea fija o
continuum que aqui aparece en la voz superior. Un disefio que
por cierto, trataria de generar la impresion de unos pasos
timoratos e inseguros sobre la nieve, en relacion con el titulo
de la obra. Estas notas Re-Mi-Fa, aparecen fijas en ese disefio,
aunque van cambiando en el entorno arménico, llegando casi a

superponerse, fijate en el ejemplo:
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cc. 16-18

re mi fa sol lab sib do re.
Modo artificial. Modo artificial significa que la seleccion de

notas no coincide con uno de los 7 modos béasicos que se

Péagina 1 de 8




construyen a partir del orden de tonos y semitonos generado
desde cada nota natural: Do (jonico), Re (ddrico), Mi (frigio),
Fa (lidio), Sol (mixolidio), La (edlico), Si (locrio). Tampoco
con otros modos reconocidos o estandarizados, como por
ejemplo podria ser una de las variantes del octaténico.

En este caso, el modo artificial seria como un edlico, pero con

la quinta rebajada.

la si_do re mib fa sol la
L tono  Y.tono

re mi fa sol lab sib do re

Fijate en el modo aparecido al principio, como veras éste es el
mismo, pero con esa 52 rebajada.

re mi fa sol la si do re.

Modo dorico, como escala de re natural.
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reb mib fa lab sib dob reb

Modo bésico o estructura modal predominante. Que en este
caso es un modo defectivo (defectivo significa que le falta
una nota para completar la octava con 7 notas mas repeticion
de 1% nota. En este caso no aparece el Sol).

El concepto modo bésico significa que estas notas son las
maés utilizadas. Lo que no significa que no puedan aparecer
otras, tal como sucede en los acordes (aunque alguna pueda
coincidir). Funcionando asi, como si fueran dos capas
sonoras totalmente independientes, que generan una suerte
de mezcla o mixtura modal (no nos referimos aqui a la tipica
mixtura acordica de paralelismos). Algo parecido a las
superposiciones de colores, tan tipicas de la pintura

impresionista, por cierto...

En este fragmento llegan a interactuar hasta 3 capas
distintas, cada una con su modo. Fijate en el ejemplo de

abajo:

capa 1: melodia modo defectivo Reb
) Py HTWCAT = = | # a Tempo

F!i .

2: continuum
— "modo"” Re-Mi-Fa
5_:—; _ﬁ_—!g’;_

v N~ P P =
_L_,J capa S:Ecordos modo 3 derivacion crol ca.

- Capa 1: construida con notas del modo Reb defectivo (que seria en este caso un Reb
mixolidio sin la 42 nota, Sol). El hecho de considerar como modo bésico para esta capa
1 Reb mixolidio defectivo, no significa atribuirle ninguna consideracion de finalis o
centro tonal-escalar a este Reb. De hecho, si tuviéramos que considerar algin centro

tonal, éste seria Fa o Lab; tanto por ubicacion, como por demarcacion de alturas-
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registros, asi como por dinamica.

- Capa 2: construida sobre el continuum de Re-Mi-Fa que funciona de manera igual
desde el inicio de la pieza. Aunque en este caso se limita a Mi y Fa. Probablemente para
evitar choques con los Reb tan presentes en la capa 3 de acordes.

- Capa 3: acordes que no se encuadran dentro de ningiin modo, y que simplemente se

desarrollan mediante derivaciones cromaticas o por semitono:

|
[ > > DG —3 f"”’ﬁjﬁ
g8 2 We—Rla— PPl
—~—45—>b bz D bz i
?a b bz 90—9h5-——9b0,/->:f

Especialmente en los udltimos 4 acordes, se puede apreciar la derivacion por
cromatismo-semitono mentada. Tanto es asi, que en los Gltimos 3 asistimos a una
derivacion por semitonos y movimientos paralelos de un acorde, que aceptando
enarmonias se podria entender como un acorde de 72 con 3% mayor y 72 menor (como el
de séptima de dominante, aunque aqui no haga esa funcion morfoldgica).

Por cierto, la importancia del Reb en el bajo, como fundamental de la resonancia
arménica en los acordes 2 al 5, hace que se pueda considerar esta nota como una especie
de centro tonal, en torno al que gravitan las 3 capas identificadas. Hecho que facilita
organizar la capa 1 a partir de esa nota también. Aunque como hemos apuntado, en ésta,
esa nota no funcionaria como centro tonal claro dentro de su propia organizacién

escalar. Dejando ese rol a Lab y/o Fa.

cc. 26-28 (28. Solo 2 Continda la presencia de capas distintas, pero en este caso,
primeros tiempos). podriamos hablar de dos solamente: la del continuum Re-Mi-
Fa y otra con acordes gue siguen derivandose por

cromatismo-semitono:

NS ot 5
= B — | \X\ g
N b il z

En este caso, los acordes plantean un descenso por semitono, frente al ascenso por
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semitono que planteaban en el fragmento anterior. Fragmento, que termina en
practicamente el mismo acorde, aunque con las notas a distancia de semitono respecto al
ascenso previo. Planteando asi, una suerte de referencia de inicio-final para este proceso

armonico.

: /M/\Ap Acoje final

Acorde inicial

. bd ___ybg  ba*  yhg—3hg——Pa—Jhs
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reb mib fa solb lab sib dob reb

Modo mixolidio o de Sol. El tnico modo mayor completo que
aparece en toda la pieza junto al aparecido entre los compases
21-25. De hecho, las coincidencias van mas alla, y no sélo
coincide parcialmente el modo, sino también la melodia de la
mano derecha. Aunque hablamos de un modo a partir de Reb,
lo cierto es que la melodia de la voz superior tiene como centro
tonal notas que se organizan, mayoritariamente, en torno al V
grado de esta escala (y no el Reb): lab-dob-mib. Otorgamos
mayor importancia a estas notas, en base a que son las que
tienen mas duracion y que delimitan los margenes de registro.

Veamos el ejemplo:

P Comme un wsilee L iriste pogret
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Justo al final del pasaje, a modo de cierre, la melodia se asienta sobre notas de

reb-fa-lab, acorde de primer grado, que funciona como centro tonal y reposo.

En cuanto a la mano izquierda, ésta funcionaria como una segunda capa con los acordes,

en una suerte de fauxbourdon (sucesion de acordes de sexta por movimiento paralelo).

Sucesion que sélo se rompe al final, en consonancia con el momento en el que la mano

derecha se asienta sobre notas del primer grado (marcado en azul cian en el ejemplo):

Plus lent
( N\ s 'j
e =T - b -
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cc. 32-36

re mi fa sol la sib do# re

Modo coincidente con la escala arménica. En este caso el centro tonal
es Re, tal como confirma el acorde final, precedido de un IV grado
(Sol-Sib-Re), creando asi una especie de cadencia plagal. Cadencia
que otorga una sonoridad un tanto arcaica a este preludio, de la misma
manera gue los acordes fauxbourdon del fragmento previo.
Sonoridades, al fin y a la postre, tipicas de la musica francesa de los
siglos XV-XVI. Musica a partir de la que tuvo lugar la Renaissance
musical gala de finales del Romanticismo; dando pie a la

Neomodalidad y ulterior Impresionismo.

A modo de resumen, presentamos un esquema en el que relacionamos el planteamiento

modal-armonico y la forma musical:
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Compases Modo Secciones y Centro
marcas de tonal
tempo en
partitura

1-4 re mi fa sol la sib do re. Modo edlico.

5-7 re mi fa sol la si do re. Modo dérico. Triste et lent

8-15 Indefinicion modal

16-18 re mi fa sol lab sib do re. Modo artificial, e6lico con RE

] 13-15 retenu
52 rebajada.

19-20 re mi fa sol la si do re. Modo dérico. Como escala de | Fin del retenu

re natural.

21-25 reb mib fa lab sib dob reb. Modo defectivo (falta 4°

grado Sol) mixolidio. Presencia de 3 capas )
) ) En animant
armonicas: 1 melodia sobre modo defectivo, 2
) ) ] surtout dans
continuum de Re-Mi-Fa y 3 acordes derivados por .
expression
t . . I"exp
| cromatismo-semitono.
| .
I RELACION CON CC. 28-31 REDb
26-28 : Dos capas armdnicas: 1 continuum de Re-Mi-Fay 3 At
. . . empo
: acordes derivados por cromatismo-semitono
28-31 § | reb mib fasolb lab sib dob reb Come une
Modo mixolidio o de Sol. tendre et triste
RELACION CON CC. 21-25 regret
32-36 re mi fa sol la sib do# re Plus lent RE
Escala armonica Tres lent

Este esquema se podria representar de manera proporcional-espacial, dando asi

lugar a una Gltima sorpresa: la proporcion de los centros tonales dentro de la pieza,

coincide aproximadamente con un triple planteamiento de secciones aureas. En el que

cada seccion equivale aproximadamente a la seccion aurea de la extension previa.

RE REDb RE
Compases 1-20 Comp. 21-31 Comp.
32-36

12 seccidn, extension de 21 cc.
Seccion aurea general de la pieza se establece en torno

22 seccion, extension de | 32 seccion
11 compases, cercanaa | Extension

a22. los 21 previos de 5

compases.
S.A.de 11
anteriores
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